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para visitar a su padre moribundo (Cha-
zz Palminteri). Es el punto de partida pa-
ra que la pelicula entrelace la evocacion
de la adolescencia del protagonista, en
las malas calles de Astoria, en ¢l conda-
do neovorquino de Queens, y su reconci-
liacion actual con el barrio del que huyd.
La balanza se decanta a favor del film en
los flashbacks que tan bien transmiten la
sensacion del barrio como habitat natu-
ral, como el espacio que dicta sus propias
leves de convivencia y marca la evolucion
vital del protagonista. En cambio, al film
le pesa demasiado la involucracion perso-
nat del director. Montiel convierte la peli-
cula en su forma de disculparse por haber
triunfado dejando atrés sus origenes. La
constante necesidad de autojustificacion
v las contradicciones no asumidas restan
credibilidad al engranaje dramatico. El
intento de reconciliacion con el pasado
se torna un proceso de reafirmacion no
confesada. EULAUA IGLESIAS

Mi hijo
Martial Fougeron

Mor: fils 3 ol Franciz, 2006. Intérpretes:
Nathslie Baye, Victor Sévaux, Olivier Gourmet,
Marie Kremer. 79 minutos. Estreno: 4 de mayo.

Ni Chabrol, ni Truffaut, ni Malle, ni Pialat
hacen su aparicion, aunque sus espiritus
estén evocados —jtomaras su nombre en
vano!- en el primer largometraje de Mar-
tial Fougeron, excesivamente gratificado
en la pasada edicion del festival de San
Sebastian, Sin duda que el ambiente bur-
gues provinciano v los elementos de thri-
Her familiar de la historia remiten al cli-
ma de tantos filmes “chabrolianos”; pare-
ce claro que la atencion hacia un universo
pre-adolescente que vislumbra el primer
amor se acerca a algunos planteamientos
“rruffautianos”; nada mas sencillo que
derivar hacia el Malle de El soplo al cora-
zon {Le souffie au coeur, 1970) el posible
trasfondo incestuoso de la obsesion ma-
rernal hacia su hijo; e incluso podriamos
detectar cierta voluntad de estilo, mani-
fiesta en una puesta en escena seca, con
una casi obsesiva repeticion de encuadres,
con el racionamiento de cualquier efusién
que impligue una causalidad psicolégica,
que podria rememorar algunos momen-
tos “pialatianos™. Pero todo eso resulta
carente de vida, tan artificioso como un
ejercicio académico, de aplicado alumno

de escuela de cine, pero bastante lejos del
nervio creador de un autor auténomo.
Porque esa historia de amor materno a
ultranza que desemboca en destruccion
psicologica y agresion fisica, esta muy le-
jos de la sutil capacidad de observacion de
Chabrol, de la sensibilidad de Truffaut, de
la elegante osadia de Malle y del rigor de
Pialat. Y ello es asi porque Fougeron es-
tropea buena parte de los elementos que
podian interesar: porque su opcion de re-
huir el psicologismo conduce a la arbi-
trariedad en la conducta de los persona-
jes (madre progresivamente enloqueci-
da; padre inexplicablemente indiferente;
hermana mayor inverosimilmente impo-
tente; y un muchacho al borde del maso-
quismo filial...); porque algunoes aspectos
prometedores, como el rechazo hacia el
crecimiento del hijo como reaccion al
propio envejecimiento o los peligros del
amor maternal posesivo, quedan desvir-
tuados a medida que la conducta materna
se desliza hacia lo patolégico;, ese recurso
de mal guionista que permite justificarlo
todo sin explicar nada... Como en tantos
otros filmes, todo parece prescrito des-
de el guion, por lo que la historia avanza
porinerciay los personajes no tienen vida
propia, no palpitan pese al sobreesfuerzo
de los intérpretes. Y encima, nos ofrecen
otro repugnante final abierto: una nueva
dimision del compromiso del cineasta ha-
cia su propio filim. JOSE ENRIGUE MONTERDE

Las peliculas
de mi padre

Augusto M. Torres

Esparia, 2006. Intérpretes: Karme Mdlaga,
Ariadria Cabrol, Carlo D'Ursi, Marta Fernandez
Mure. 105 minutos. Estreno: 11 de maye

Cuando después de més de veinte afios de
silencio (y obviamos aqui, siguiendo las
indicaciones del propio cineasta, un lar-
go de fiecion realizado en 1987, titulado
El pecador impecable, v del que nada se
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dice en Las peliculas de mi padre), Augus-
to M. Torres decide volver a ponerse tras
la cdmara para recuperar, en la medida
de lo posible, aquel espiritu subterraneo
que presidio sus cortos de los setenta, lo
hace, y no sin cierta logica y coherencia,
en el 4mbito del documental, o, al menos,
en sus inmediaciones. De entre todos los
recipientes genéricos del cine espafiol de
nuestros dias, tal vez el tinico capaz de al-
bergar una cierta experimentacion es el
de la no ficcién, o, mejor, el de esa plé-
yade de satélites hibridos y mutantes que
orbitan a su alrededor y a los que poco a
poco la critica mas atenta va encontrando
nombre: documental performativo, found
footage, ilm-ensayo... Habida cuenta de
que la interrogacion sobre las formas de
expresion o los mecanismos de sentido
propios del lenguaje cinematografico no
son, precisamente, el tipo de cuestiones
que afloran en la practica filmica de nues-
tros cineastas de ficcion contemporaneos
(a diferencia de lo que sucedia, sin ir mas
lejos, con el cortometraje experimental
de principios de los setenta: banco de
pruebas sin el que probablemente no se
entienden algunos de los mas interesan-
tes hallazgos del cine de la Transicion) no
es extrafio, pues, que cuando Martinez
Torres (el mas prolifico de entre todos
los cineastas experimentales de aquella
hornada) decida volver por donde solia
recale, como ya he adelantado, en los ale-
dafios de la no ficeion.

Las peliculas de mi padre es un film ver- .
daderamente insélito dentro del panora-
ma cinematografico espafiol. Y lo es, no
tanto por la novedad de su planteamiento
~la hija de un cineasta underground falle-
cido emprende una investigacion en tor-
no a la obra de su padre (un tal Augusto
M. Torres) con la esperanza de descubrir
la identidad de st madre- o por la manera
en que organiza sus materiales (la muy en-
deble trama de ficcion, protagonizada por
la hija, va siendo interrumpida por distin-
tos “signos de realidad”: entrevistas con
las personas que trabajaron en los cortos,
fragmentos de estos, sorpresivas aparicio-
nes del equipo de rodaje de Las peliculas
de mi vida... ), como por la absoluta falta
de pudor gue exhibe su maximo respon-
sable cuando en el tramo final de la misma
insinia que el cineasta de la ficeion disfru-
taba mds de la cuenta mientras filmaba los
cuerpos desnudos de las nifas que prota-
gonizaban sus muy experimentales corto-
metrajes, ASIER ARANZUBIA COB



